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Oz

Yayin degerlendirmesini yaptigimiz calismada Arap kiiltiirlinti siirlerine tasiyarak
diger Fars sairlerinin aksine aykir1 bir sair olarak davranan Minfi¢ihri-yi Damgani’'nin siir
felsefesinin kodlar1 incelenmistir. Calismanin girisi Arap ve Fars edebiyatinin/siirinin
gelisim evrelerini gosteren bir kaynak niteligindedir. Calismada ilk boliim Minfigihri'nin
hayatina ayrilmistir. Ikinci béliimden altinci boliime kadar yazar, “Mindigihrinin Siiri”
bashg: altinda sairin siirlerinde kullandig1 temalara deginir. Bunlar tabiat, sarap, ask ve
sevgili, mitoloji ve musiki, ahenk unsurlar1 ve duygu durumudur. Eserin sonuna ise karma
dizin eklenmistir. Yazar, eserinde Minficihri-yi Damgani’'nin de 6rnek aldigi Arap - Fars
kiiltiir ve edebiyatinin miisterek niteliklerini birlestirmistir. Eser, bu alanda ¢alisacaklar i¢in
rehber niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mintg¢ihri-yi Damgani, Arap siiri, Fars siiri, siirin golgesi.

A Persian Poet Freshen Down in the Shadow of Arabic Poetry:
Minftg¢ihri-yi Damgani

Abstract

In the study we made a publication review, the codes of the poetry philosophy of
Minficihri-yi Damgani, who acts as a contrary poet unlike other Persian poets by bringing
Arab culture to his poems, were examined. The introduction of the work is a source showing
the developmental stages of Arabic and Persian literature/poetry. The first part of the study
is devoted to the life of Minfi¢ihri. From the second to the sixth chapter, the author mentions
the themes that the poet uses in his poems under the title "The Poetry of Min{i¢ihri". These
contain important elements that illuminate the literary identity of Mintgihri. These are
nature, wine, love and beloved, mythology and music, elements of harmony, and mood. A
mixed index was added to the end of the work. The author combined the common features
of Arab - Persian culture and literature, which Min{iihri-yi Damgani also follows as a
model. The work is a guide for those who will work in this field.
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Armutlu, S. (2020). Arap siirinin
golgesinde gerinleyen bir Fars sairi:

A Ay Miniigihri Damgani, Erzurum:
Arap Siirinin Golgesinde Serinleyen
Bir Fars Sair

MENUGIHRI-Yi DAMGANI

Dog. Dr. Sadik ARMUTLU

Fenomen Yayinevi, 417 s.

Yayin tanitiminm ve
degerlendirmesini yaptigimiz ¢alismada
Arap siir ve kiltiiriinii  siirlerine
tastyarak diger Fars sairlerinin aksine
“aykir1 bir sair” olarak konumlandigi
goriilen Minfigihrl-yi Damgani'nin siir
felsefesinin kodlar1 detayli incelenmistir.
Eserde yazar, Minfi¢ihri-yi Damgani'nin
de Ornek aldig1 Arap edebiyati ve
kiilttirti ile Fars kiltirtintin miigterek
niteliklerini birlestirmistir. S6z konusu eser, Arap-Fars edebiyat1 alaninda pek ¢ok calismasi
olan Dog. Dr. Sadik Armutlu tarafindan kaleme alinmistir. inénii Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde 6gretim {iyesi olarak calisan arastirmacinin
Arap ve Fars edebiyat1 ve siiri {izerine ¢ok sayida makalesi bulunmaktadir. Yazarin ilk kitab1
ise Klasik Fars ve Tiirk Edebiyatinda Sem i Pervine Mesnevileri (2019, Erzurum, Fenomen
Yayinlarr) adli ¢alismasidir. Yazarin yayimlanan yeni kitabi ise Gazel Felsefesi Gazelde Beser?
Askin Kaynaklarini Aramak-Hadarilik-Uzrilik (2020, Kesit Yayinlari) adli ¢galismasidir.

Eser; genis bir giris, alti boliim, Minfgcihri’'nin 7 adet kasidenin serhi ve karma
dizinden olugmaktadir. Yazarmn Onsozde belirttigi gibi eser, daha ©nce yaymladig: iki
makalesinin! genis okumalar sonucunda gelistirilerek ortaya konulmasiyla olusmustur.
Gerek Farsca gerek Arapga kaynaklarda Minficihri-yi Damgani {izerine kapsamli ve
miistakil bir calisma olmadigini, iki dile olan bilgisi ile tespit ettigi goriilen yazar, boyle bir
calisma yapmay1 gerekli gordiigiinii belirtmis ve bilim aleminin hizmetine sunmustur.
Yazarin pek ¢ok makalesine bakildiginda Klasik Tiirk ve Fars siirinin koklerini Arap siirinde
aradig1 ve bu konuda tezler 6ne siirdiigii goriilmektedir. Sadik Armutlu bu calismasinda da
iki edebiyatin beslendigi ana kaynak olan Arap siirini referans almis ve Divanindan
hareketle “aykir1 sair” olarak niteledigi Minficihri-yi Damganinin siirlerindeki Arap siirine
ait izleri detaylandirmistir. Bu izleri yazar, birinci boliimde verdigi Arap siiri ile ilgili genis
ve kapsamli bilgilerle desteklemistir. Burada Arap kiiltiiriiniin ve Arapgamin Islam
fetihleriyle yayilarak bir Islam medeniyeti olusturdugunu belirten yazar, bu medeniyete
Arap olmayan pek ¢ok irktan sair ve diigliniiriin katk: sagladigini 6rneklerle gostermistir. Bu
boliimde yazar, Arap olmayan ancak Arapga yazan Fars asilli diisiiniirler (Ibn Mukaffa,
Sibeveyh) ve sairler (Bessar b. Biird, Ebu Niivas, Ebu’l-Attahiyye) ile Arap kiiltiiriine biiyiik
hizmetleri olan Tiirk diisiiniir ve sairleri (Mestidi, Yahya b. Hakan, Abdullah b. Miibarek
gibi) siralar. Bu giristen sonra yazar MindGg¢ihri-yi Damgani’'nin yetistigi edebi muhit ve Arap
sirinin gelistigi saraylar ile Arap siiri ve Fars siirinin gelisim evrelerini siralar. Boylece yazar
Arap siirinin golgesinde serinleyen pek ¢ok sairin Arap siirine katkilari ile Mintgihri-yi
Damgani'nin katkilarini birlestirmis olur. Bu alt basliklar ayn1 zamanda Arap siirinin Fars
siirine yaptigi katkilarin gelisimini gostermesi yOniiyle de yazarmn tezlerine destek

1 (2017). Arap siirini Fars siirine tasiyan aykir1 sair: Menfgihri-yi Damgani. Dogu Esintileri, 6 (1), ve (2018).
Mengihri'nin sarab diinyasi, Dogu Esintileri, 8 (1).
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olmaktadir. Yazarin eserdeki su ciimlesi bunu dogrular niteliktedir: “Goriildiigii gibi yeni Fars
siivi tamamuyla Arap siivinin tesiri altinda ve onu model/6rnek alarak baslamus ve ilk iiriinlerini o
tarzda vermistir” (s.15). Yazar tezlerine Orneklerle devam ederken Fars sairlerinin Arap
sairlerinin sakirdi oldugunu (s. 31) belirtmekte ve Fars siirinde kullanilan mazmun ve
mefhumlarin gramer kurallar: da dahil Arap siirinden alindigini 6zellikle vurgular (s. 31-34).
Arap siirinin Fars kiiltiir dairesine ve sairlerine olan katkisini gosteren bu Onemli
malumatlar, ilerleyen boliimlerde Minfigihri-yi Damgani’nin siir felsefesinin kodlarin
olusmasini saglayacak ve eserin biitiinciil mesajina katkida bulunacaktir. Ayrica bu béliimde
anlatilanlar Arap siirinin Fars siirine olan etkisini tarihi gelisimiyle gozler oniine
sermektedir. Yazar, bu boliimde ve takip eden boliimlerde kullandig: tiim siirlerin Arapga
ve Farsca asillar ile birlikte Tiikge terciimelerini de vererek Tiirk¢e'nin edebi zenginligini de
gozler oniine sermistir.

Sadik Armutlu, eserinin birinci boliimiinden altinci/son boliimiine kadar Mintigihri-yi
Damgani’yi ele almistir. Birinci boliimde yazar, Min{igihri-yi Damgani'nin hayatin1 detaylh
olarak anlatmistir. Minfigihri-yi Damgani, Iran’da hiikiim siiren Ziyariler hanedanindan (XI.
Asir), Gazneli Sultan Mestid’a intisap etmis Fars asilli Arap dili ve edebiyatina siirlerinde
biiyiik 6nem vermis bir sairdir (s. 46). O, en giizel yillarmi1 Gazne sarayinda gegirir. Sair,
burada “sultandan baska vezir Ahmed b. Abdu’s-samed olmak iizere Gazne devletinin ileri
gelenlerine methiyeler kaleme alir, aldig1 caizeler karsili§inda rahat ve giizel bir yasam siirer” (s. 51).
Bu nedenle bu donem yazdig: siirleri zevk ve yasama sevinci ile doludur. Sairin siirlerinden
zevk icinde ylizdiigii, gonliince eglenip, sarabi keyifle yudumladig: (s. 52) goriilmektedir. O,
yasami1 ve hayati seven, tabiata ve giizelliklere bagh nese, zevk ve sarap sairidir. Yani hadari
kiiltiir icerisinde var olmus bir saray sairidir. Arap sairlerini 6rnek almis, onlarin kelime ve
kavram diinyasimi basariyla siirine aktarmustir (s. 107). Minficihri-yi Damgani, émriiniin
biiyiik ¢ogunlugunu Gazne’de gecirmis, gen¢ yasta Olmiistiir. Onun siirlerinde Sultan
Mestid'un seferlerine dair kayitlar bulunmaktadir (s.52). Yazar, bu bilgilere Minfgihri-yi
Damgani ile ilgili Devletsah tezkiresi dahil pek ¢ok kaynakta verilen ve gercege dayali
olmadigin tespit ettigi bilgileri de alt1 madde halinde ilave eder.

Yazar, eserini Minf{igihri-yi Damgani'nin bilgi birikimi ve esere de ad oldugu sekliyle
Arap siir ve zevkiyle tanismasi, ayrica bunu siirlerine tasimasi yoniiyle devam ettirir.
Yazarin eserde verdigi “Arap siir zevki, onun ruhunda yer ettiginden adi gecen edebiyata kars
asirt derecede ilgi gOsterdi. Arap edebi gelenegi, onun edebi kigiligini sekillendirerek yonlendirdi, o da
Arap edebiyat1 olgusunu Farsca siirine tasidi” (s. 62) seklindeki ifadeler Arap siirinin gélgesinde
serinleyen bir sair portresinin disa vurumu olarak belirmektedir. Bu boliim, Minfigihri-yi
Damgani'nin Arap siiriyle miinasebetini kuvvetlendirecek anekdotlarla doludur. Bunlardan
biri de sairin Cahiliyeden itibaren 44 adet Arap sairine Divaninda yer verdigine dairdir. Bu
Arap sairleri “kiymetli tas hitkmiindeki tesbihleriyle “Menii¢ihri’nin kasidelerini siisleyen (s.65)
hnru’u’l—Kays, Cahiliye sairi Tarafa (deve tasviri), A’sa (sarap kavrami)'dir. Boylece
MinGgihri-yi Damgani’nin siir kodlar1 Arap siir zevki dogrultusunda bigimlenmeye
baslamistir. Bu kodlar, Abbasi déneminde en ¢ok etkilendigi Ibnii'l- Mu'tez ile Ebi
Nivas'tan aldigr ilhamlarla devam eder. Sadik Armutlu, sairdeki Arap siiri etkisini
gosterirken Ornek beyitler kullanir ve mukayeselere bagvurur. Bu mukayeselerde yazar,
MinGgcihri-yi Damgani'nin “tabiat sairi” tinvan ile Ibnii’l- Mu’tez'den, tesbihlerindeki canli
teshislerle ve bahge tasvirleri ile Ibnii'l-Riimi’den, Sanevberi’den etkilenmeyle giil-bahge
mazmunu cercevesinde yasama sevinci olgusunu Odiingleyerek kendine mal etmeyi
bildigini ve kendine 6zgii bir hayal ve tasavvurlarla siirini zenginlestirdigi belirtilir. Yazar,
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MinGgihri-yi Damgani’nin Arap siirinden sadece konu ve bi¢im agisindan degil, cesitli
Arapca kavram ve kelimeleri kullanma yoluyla ya da Arap sairlerinin kasidelerini tanzir
etmesi yoluyla da etkilendigini belirtmektedir. Daha sonra Miniih¢ihri'nin siir felsefesi ve
edebi kisiligi ile yazar, ilk boliimii sonlandirir.

Ikinci boliimle yazar, “Minfigihri’nin Siiri” baghg1 altinda sairin siirlerinde kullandig1
temel temalara deginir ve kasidelerinden Ornek beyitlerle konuyu detaylandirir. Bu
incelemeler Minfgcihri'nin edebl ¢ehresini (s. 113) aydinlatacak Onemli unsurlar
barindirmaktadir. Bu unsurlardan biri “tabiat”tir. Yasama sevinci dogrultusunda islendigi
goriilen tabiat temini yazar, Cahiliye’den itibaren Arap siirinde yer alan ve Minfi¢ihri'nin ele
alip isledigi ortak tahayyiil ve tasavvurlar egliginde sunar. Burada yazarin, Minfigihri’nin
Arap siirinin golgesinde serinleyen bir sair oldugunu pekistirme yoluna gittigi goriliir.
Yazar, eserinde bu unsurlar1 Klasik Tiirk siirinde de g¢okca kullanila tabiat-giil-bahge-
eglence-yasama sevinci ve sarap gibi unsurlarla ¢ok boyutlu olarak basarili bir sekilde
Minf{igihri-yi Damgani'nin siirlerinde islendigini gozler oniine serer, mukayeseler yapar ve
bol 6rnek verir. Bu agiklamalarda Minficihri'nin siirlerinde “tabiat” olgusunu yazar, kozmik
alem bashig altinda “gokytizii, yildizlar, Kehkesan, burclar, seyyareler” olarak siralayarak
sairin zengin tesbih ve imajlarla dolu siir diinyasin1 gozler oniine serer. Bu imajlar1 yazar,
MinGgihri-yi Damgani'nin kasidenin de niteliklerinden olan memduhun o6vgiisii igin
dayanak kilindigmi belirtmektedir. Bu vurgularla yazar, Min{icihri-yi Damgani'nin siir
felsefesinin kodlarini ifsa ederken, ayn1 zamanda klasik siirin miisterek temel kaynak olarak
Arap siirinden kaynagini aldigini ve Fars ile Tiirk siirine de kaynaklik ettigi tezini bir kez
daha agiklamis olmaktadir.

Eserin iiglinci boliimii “tabiat” temi ile alakali olarak Minfigcihri-yi Damgani'nin
“sarap sairi” unvanini temellendiren “sarab”a ayrilmistir. Bu boliimde klasik siirin sarap ile
ilgili hemen hemen her kavramina deginildigi goriiliir. Sarap, Minfigihri’de sadece islenen
bir tema degil bir hayat tecriibesinin de disa vurumudur. Sair, sarab: iiziimiin asma olarak
topraga ekilmesinden, cesitli asamalardan gegerek islenmesine kadar her evresini gesitli
benzetmelerle ifade etmistir. Bu ifadelerde sarabin sunumu, icilme vakti ve mevsimi ayrintili
olarak betimlenmektedir. Burada Minfigihri-yi Damgani, bilgi birikimini ve tecriibesini sarap
ile ilgili kullandig1 genis bir terimler diinyasi igerisinde gozler oniine sermektedir. Bu
kavram ve terimleri 6rnek beyitler esliginde eserde veren yazar, sarap ile ilgili kullanilan bu
kavramlar ve mazmunlarin Arap edebiyati kaynakli oldugunu o6zellikle vurgular. Sadik
Armutlu, bu kaynaga vurgu yapmakla hem klasik siirdeki sarap kavramina aciklik
getirmekte hem de bu miisterek kiiltiirde siirin temel kaynaklarma dikkatleri
yonlendirmektedir. Bu temel kaynak ortak miras olarak klasik Fars ve Tirk siirinde de
kullanilmis, korunmus, giiniimiize kadar ulasan bu siirin temel dayanaklarini ve felsefesini
olusturmustur.

Yazar, bu boliimde sarabin vazgecilmezligini ve Minficihri’de bir tutkuya
doniigsmesini ilging bir drnekle ifade eder ve bu 6rnekle Minfigihri'nin de siirlerinin temel
kaynagini, yani “Arap siirinin golgesi”’ni vurgular. Bu 6rnekte “Bugiin Musa’nn dinine gére
sarap (icmek) daha giizeldir. Ona uymak (icin) cumartesi giinii yeni sarap bi¢. EZer giiciin yeterse
Pazar giinii sabuhi i¢” diyen Mintgcihri'nin ifadeleri yazdig1 sarap siirleriyle islam’in sarap
konusundaki hiikiimlerini kendine gore yorumlayan Emevi halifesi Yezid b. Muaviye'nin
“Eger sarab bir giin Ahmed'in dinine gore yasaklanmigsa, sen de onu Meryem oglu Mesth'in dinine
gore i¢” (s. 172-173) seklindeki sOylemleriyle oOrtiismektedir. Ayrica yazar, “hamr” ile
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0zdeslesen Ebli Ntivas ile Mintigihri’nin siirsel sdylemlerinin uyustugunu belirtmekte, ortak
kaynak Arap siirine vurguyu kuvvetlendirmektedir. Yazara gore Minfi¢ihri'nin 12 beyitlik
hamriyesi sarap konusunda soziin bittiginin isareti hitkkmiindedir (s. 174). Burada yazar,
MinGgihri'nin siirinde kullandig1 beni kirmuzi sarap ile yikayin, kefenimi idiziim yapragindan
yapin, eler cennete gideceksem Tanri'dan sarap dolu imaklar isterim (s. 174) ifadelesini saraba
olan tutkunun orijinal sOylemleri olarak gozler Oniine sermektedir. Yazar, akabinde
MinGgihri’'nin sarap hususunda kullandig1 zengin mefhum ve mazmun diinyasin betimler.
Bu betimlemelerden sarap iizerine algilar alt bashginda verilen sarap-secde-namaz bahsi
orijinalligi ile dikkat ¢ekmektedir. Arap edebiyati kaynakli olan bu hayall duygu siirsel
cezbediciligi ile dikkat cekici niteliktedir: “Cabuk! Sarap testisini kadehe secde ettir. Ciinkii
biilbiil, servi agaci iizerinde ezan okuyor” (s. 185). Yazar, bu tarz sdylemlerin Minfi¢ihri'nin dini
kavramlar1 sarap ve sarap unsurlariyla bir araya getirdigi sairlik yeteneginin yansimasi
olarak gormekte, bunlarin sairin Divaninda hayli yer teskil ettigini vurgulamaktadir (s. 185).
Eserde Minfgihri-yi Damgani'nin sarap iizerine olusturdugu metaforlar ve algilar oldukga
zengin bir imaj diinyasini icermektedir. Bu imajlardan Meryem-Isa-gebe ilgisiyle ifade
edilen asagidaki soylemler orijinal bagdastirma bicimi ile dikkat cekmektedir:

“Kiirsii ve Ayet-el-Kiirsii iizerine yemin olsun ki, (hi¢) bir gece benim iizerimde (hig) bir
kimse uyumamugstir. Hamile oldum! Lakin 6yle bir cinsi (miinasebetten) ki, o ne bir cin idi
ne de bizzat bir insan idi. Ondan bana ne eziyet, ne de kotiiliik gelmistir. Ciinkii beni
seytan bile aldatamaz. Biitiin kudsiyetiyle Cebrail geldi. Meryem’in Isd'ya (hamile
kaldig1) gibi hamile kaldim. Karnimda Yusuf'un yiizii ve Belkis'in giizel kokusuyla Bercis
Yildiz1 gibi bir bebek vardir”(s. 191).

Yazar, yasam felsefesini sarap iizerine bina etmis olan (s. 192) Minfgihri-yi
Damgani'nin saraba ait kullandig1 pek ¢ok kavrami (sarabin icilme zamani, ilk 6rnegi Arap
Cahiliye donemi kasidelerinden alan sarap-comertlik iliskisi, havanin riizgarli olmadig:
glinesli sabah vakitlerinde baga gidip sarap icmesi (s. 194), giinlerin kisa, gecelerin uzun
oldugu mutlu berrak gece vakitleri sarap i¢gme arzusu (s. 194) vb.) érnek beyitler esliginde
detaylandirir. Burada yazarin ayrica, sarabin miicidi olarak kabul edilen Cemsid’in sahsinda
sarap-mitoloji iliskisine deginirken, bu iliskiye sarap-cinsellik (s. 199) baglaminda farkl1 bir
pencere agtigr goriilmektedir. Bu pencerede Cemsid’'in kizi {iziim sarabina asik olan
Minftgcihri, onunla cinsellik boyutuna ulasan ve zevkle biten bir olay ekseninde bulusurkenki
tahayytilii ile belirir (s. 199). Bu tahayyiil, sarabin mahzendeki dokunulmamais haliyle el
degmemis bir gen¢ kiz imajinin bulusturulmasmin siirsel soylemi olarak dikkat ceker.
Siirlerinde saraba cismani bir hava vermekle (Toprak, 2000, s. 170; Sevimli, 2015, s. 156) 6n
plana ¢ikan EbGi Niivas'tan yani Arap siirinden etkilenmeyle kurgulanan bu sdylemlerin
ilerde Klasik Tiirk siirinde duhter-i rezin sahsinda betimlendigi goriilecektir. Yazar, ortak
kaynak olarak Arap sirindeki bu aktarimi MindGgihri'nin siir kodlar1 {izerinden anlatmus,
siirin yoneldigi miisterek kaynaga vurgu yapmustir. Sadik Armutlu, sarap-cinsellik iliskisini
sarap tasvirleri kisminda da devam ettirir. Bu konuda yazarin verdigi beyitlerden biri
cismani niteliklerle Oriilmiistiir ve soyledir: “Siz kizcagizlarin basina ne geldi? Sizler ki, hep
erkekten kacardimiz. Sizler hep Ortiilii idiniz, sizin yiiziiniizii kim gordii? Sizleri evden kim disariya
ctkardi? Ben evdeyken baga kim geldi?”...” Bugiin sizi hamile goriiyorum, rahimleriniz ¢oguk tutmusg
ve karmmzda coguk tasiyorsunuz, memelerinize siit dolmus, yiiziiniiz renklesmis, karmmiz one
ctkmis” (s. 204). MinG¢cihri-yi Damgani bu tarz sdylemlerinde Fars sairi Rideki’den ve
mader-i mey sOyleminin diger Fars sairi Ferrihi’den etkilenmistir. Burada yazar, bu tarz
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siirlerde ortak mazmun ve mefthumlarin kullanildig: Arap kiiltiir dairesinden gelen
miisterekligi bir kez daha vurgular (s. 216).

Eserin dordiincii boliimii ise Minficihri’nin tabiattaki her seye asik, zevkine diiskiin
hayata bagh kisiliginden kaynakli olan ve solda kadeh sagda sevgilinin bulundugu (s. 217)
yasam anlayisi ile beliren ask ve sevgili konusuna ayrilmistir. Sadik Armutlu, onun ask
anlayisinin diinyevi oldugunu belirtirken, sevgiliye ¢ilgin arzularla baghlig1 ve onun ugruna
cekilen 1zdirab1 degil, asik ve masuk olmak iizere iki tarafli siiren bir ask anlayist olduguna
deginir. Bu ask klasik siirdeki ulvi ve ulasilmaz sevgiliden farklidir. Rakip olgusunun
bulunmadig1 bu ask, bir satrang oyunu gibi sah olan goniilde oynanan iki kisilik bir agktir (s.
217). Yazar, bu agkin Fars siir geleneginden farkli oldugunu ve Minfti¢ihri'nin “aykir: bir sair”
olarak anilmasinin nedenlerinden biri oldugunu belirtir (s. 218). Bu aykirilikta sevgilinin
nazi sorgulanmakta ve sevgiliye agikca tarafini belirt diyerek meydan okuyan bir asik
tutumu goriilmektedir (s. 218). Bu durum ilk 6rnegi II. Abbasi donemi Arap sairlerinde
goriilen sevgiliden yakinma/sekva ve sevgiliyi azarlama/itdp gibi Fars sairlerinde
goriilmeyen ve Mind¢ihri’nin aykir1 yoniinii gosteren duygu durumuna karsilik gelmektedir
(s. 218). Yazar boylece, sairin Arap siirinin golgesinde bi¢gimlenen ask anlayisimin kodlarmi
bir kez daha ortaya koyar. Daha sonra Minfi¢ihri'nin kasidelerinde ele aldig1 sevgilinin
glizellik unsurlarim1 “yiiz ve dudak”tan baslayarak ornek beyitlerle betimler. Asagidaki
beyitler bu durumu 6rneklemesiyle dikkati cekmektedir:

“Sag elde sarab, sol elde iki ziiliif! Sessizce siirekli igmekte ve Opiismek-teyiz” (s. 224).

“Senin a1z suyunu emelim ve sarap zannedelim. Iki ii¢ kere dpiiselim o zaman onu da

meze sayalim” (s. 225).

Eserin besinci boliimii MintG¢ihri Damgani’de “Efsane ve Musiki” bahsine ayrilmaistir.
S6z konusu musiki olunca Fars mitolojisi devreye girmekte ve yazarn deyimiyle
MinGgihri’'nin siirindeki tek Fars etkisi olarak belirmektedir (s. 233). Armutlu’ya gore
mitoloji bahsi ¢ikarildiginda Minficihri'nin siirinde sadece Arap golgesi kalmaktadir. Yazara
gore mitolojinin az da olsa Fars duygusuna nefes aldiran bir 6zelligi bulunmaktadir (s. 233).
MinGgihri Divaninda Fars mitolojisine ve kahramanlarma (Bijen ve hapsedildigi kuyu (s.
86/1173), Cemsid ve sarab(s.18/246)) oldukg¢a ¢okga yer vermistir. Yazara gore MintG¢ihri'nin
Divaru “musiki, sarap ve eglencenin bir arada betimlendigi son derece renkli kompozisyon igerir.
Divan’da son derece zengin bir musiki repertuvariyla karsilagiriz” (s. 238). Yazara gore bu zengin
repertuvar, Fars kiiltirlinii mitoloji ve musiki ile harmanlayarak Divaninda arsivleyen
Minfi¢ihri’nin siirsel kodlarini (s. 246) 6n plana ¢ikarmaktadir.

Eserin son ve altinci bolimii MinGgihri'nin siirindeki diger unsurlara, yani siir
yeteneginin kodlarina ayrilmistir. Bunlari yazar soyle gruplandirir: Kaynagi Cahiliye
donemi Arap sairi 1mru’1—Kays’1n Muallakasina giden ve soyut unsurlarin somutlastirildig:
cevredeki unsurlarla biitiinlestirilmis tasvir (s. 248), cevresini oldukga gergekgi tasvir ettigi
ve her siirinde bulunan tesbih, insan ve varliklar: biitiinlestirdigi tenasiip sanatiyla pek ¢ok
kavrami i¢ ice betimledigi teshis (s. 255). Eserde verilen asagidaki beyit bu tenasiibiin
teshisle birlestirildigi giizel bir 6rnektir:

“Biilbiil, selvi iizerinde ezan okudugu icin biilbiile (denilen sarab) testisini ¢cabuk kadehe
secde ettir” (s. 255).

Yazar bu boliimii bir kaside sairi olan Minfigihri Damgani'nin kasidelerindeki bazi
nitelikler ile devam ettirir. Burada klasik Arap kasidesi ve bdliimleri hakkinda bilgi veren
yazar, Minfi¢cihri’'nin bahar, nevruz, ask ve sarap tegazziillerinin niteliklerinden bahseder.
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Daha sonra yazar, Minfi¢ihri'nin kasidelerinde en fazla basarili oldugu boliim olan medhiye
ile tegazziil arasindaki kopriiyli kuran girizgahlarindan bahseder. Bu bahislerde verilen
bilgilerin klasik Arap kasidesinin nesip/tesbib/tasvir, tegazziil, girizgah, methiye seklinde
kurulan yapisini Minficihri Damgani'nin kasideleriyle devam ettirdigini gdstermesi yoniiyle
eserin asil vermek istedigi fikri onceledigi goriilmektedir. Yazar Sadik Armutlu bu boliimii
MinGg¢ihri’nin siirlerindeki ahenk unsurlarini detaylandirarak devam ettirmektedir. Bunlar
kullanilan vezinler, kafiyeler, rediflerdir. Yazarin kafiye ve redif bahsinde verdigi bilgiler
klasik siirdeki ahenk unsurlarma farkli ve orijinal bir ivme kazandirmaktadir denilebilir.
Ciinkii verilen bilgiler siirdeki ahenk unsurlarini dillendiren pek ¢ok klasik sdylemden farkl
olarak dillendirilmistir. Miirekkep kafiye bahsindeki “kafiye-yi miirdefe” bahsi bunlardan
biridir (s. 273). Bu bdliime yazar Min{i¢ihri Damgani'nin kasidelerinde pek bahsedilmedigini
belirttigi ve onemli bir unsur olarak gordiigli “duygu estetigi” yani “duygu unsurlari”’n1 da
ekler. Bu duygu unsurlarinin Minfi¢ihri'nin giizel yasamaya ve hayat1 dolu dolu gegirmeye
doniik mizacinin akislerini barindirdigr goriilmektedir. Yazar bunlar1 Mintigihri'nin Arap
siirine olan hayranligia baglar ve onu bu yo6niiyle {islup sahibi Fars sairlerinden biri olarak
kabul eder. Bu duygular; iyimserlik, yasama sevinci, umut ve az da olsa kendisini
cekemeyen hasetgilere kars sitemini ifade eden karamsarliktir. Bununla ilgili eserde verilen
beyitler edebi sdylemlerinin zenginligi ile dikkat cekmektedir:

“Ey ay yiizlii giizel! Kalk ve bahgeye gel! Zira bahge, renk ve kokudan put gibi olmus.
Dal, inci sacti, toprak nakis kaldirdi, bulut nem déktii”(s. 279).

“Ey goniil celen sevgili! Hey kalk ve sarap getir! Bana sarap ver ve bir siirahi de yaninda
tut! Benimle gecen yil oldugu gibi 6yle yasa! Bu simrsiz nazim ortadan kaldwr! Artik
bundan sonra giizel yasayalim! Sabaha kadar giizellerin sesi ve sarap ile birlikte olalim.

Bilen herkes, bizim kim oldugumuzu bilsin!” (s. 282).

“Eger kiyamet giinii Tanr: beni Cennet’e gotiiriirse, benim nimet verenimden/Tanrt'dan

sarap dolu wrmak isterim” (s. 289).

“Nevriiz Ayr geldi. Her giin aksama kadar, her gece de sabaha dek sarap i¢ ve sabah
erkenden sarap ver” (s. 291).

Yukarida verilen beyitler ve benzerleri Sadik Armutlu'nun pek ¢ok ¢alismasinda 6n
plana ¢ikardigr ve Mindcihri'nin kasidelerinin siirsel kodlarinda da bulunan “haz” duygusu
ile alakalidir. Yazar, eserinde bu duyguyu sarap, bahar ve tabiat hazzi olmak iizere {ice
ayirarak inceler ve Minfi¢ihri Damgani’'nin siir felsefesinin kodlarini bir kez daha pekistirme
yoluna gider. Sadik Armutlu kapsaml olarak Minficihri'nin siirlerini ve siir felsefesinin
Arap siirindeki izlerini sergilemek i¢in yazdig: eserinde sairin siirlerinde az da olsa rastlanan
“hikmet”/diisiinceye de yer vermistir. Asagidaki beyitler bu niteliktedir:

“Sonen mumun etrafini kesmezsen, yanmaz ve Veniis Yildizi gibi parlamaz” (s. 286).

“Evdeki hesabin pazara uygun oldugunu (soyleyen) her kisi, pazara gelince kendini rezil
eder” (s. 287).

Yazar, Minti¢ihri Damgani’yi enine boyuna inceledigi eserinin son boliimiinii sairin
siirlerinde kullandigr Arapga kelime ve terkiplerle bitirir. Yazara gore Min{igihri'nin
siirlerinde yogun olarak kullandig1 Arapga kelimeleri onun iislubuna, yani Arap siirine olan
yatkinlik ve tutkusuna baglamak gerekir. Bu yatkinlik saire Arap siirinin golgesinde
serinleyen iislup sahibi gair unvaninmi vermistir. Bu durumu onun kullandig1 Arapga
kelimelerde degil terkiplerde de bulmak miimkiindiir (s. 295). Minf{igihri Damgani, eserin
son kisminda ifade edildigi gibi tabiattan aldig: intibalarla soyut unsurlari somutlastirma
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yoluna gitmis, duyu aktarmalarina basvurmus, siirlerini Arap siir ve kiiltiirtiyle
harmanlayarak yazmis bir Fars sairidir. O, bu yoniiyle aykir1 bir sairdir ve yazarin deyimiyle
“Arap Siirinin Golgesinde Serinle” mistir.

Sadik Armutlu makalelerinde de goriilecegi {izere bir konuyu derinlemesine tahlil
etme ve o konu {izerinde uzun yazma egilimi olan bir yazardir. Bu eserinde de ayni yolu
takip etmis, konuyu derinlemesine pek ¢ok boyutuyla ele almis, érneklemis ve anlatmistir.
Eserin sonuna ise ¢ok genis bir kaynakca eklemistir. Bu kaynakg¢anin sadece Minfigihri
Damgani'nin degil hemen hemen biitiin Arap ve Fars edebiyatin tanitici nitelikte eserlerle
kuruldugu goriilmektedir. Bu nedenle eserin kaynakcasi bu alanda ¢alisacaklar icin kilavuz
hiikmiinii haizdir denilebilir.

Yazar, eserinin sonuna Minficihri'nin 7 (yedi) adet kasidesinin serhini/incelemesini
eklemistir. Teker teker numaralandirdigr kasideleri incelerken ilk &nce kasideyi vermis,
sonra kasidedeki kelime kadrosunu her beytin altina Arapca ve Farsca yazilislar ile
gostermis, daha sonra kasideleri beyit beyit incelemistir. Bu yontem, hem klasik siir alaninda
hem de Arap ve Fars siiri 6zelinde bu siirin derin bilgi ve kiiltiirlinii yansitmas1 bakimindan
dikkat cekici niteliktedir. Yazar, beyitleri klasik kiltiir bilgisi dogrultusunda detayh
incelemis, acgiklamalar yapmis, kelime ve kavramlarin nedenini agiklamistir. Bu boliimiin
klasik edebiyat 6gretimi icinde yol gosterici nitelikte oldugunu goriilmektedir. Burada bir
hususu daha zikretmekte fayda bulunmaktadir. Yazar, eserinin sonuna eserden
yararlanmay1 kolaylastirmak icin karma bir dizin eklemistir. Bu durum eserdeki genis
kelime ve kavram diinyasina da agiklik getirmektedir.

Yazar, yazdig1 bu kapsamli eser ile sadece Minficihri-yi Damgani'nin siirlerinin
niteliklerini degil, aslinda bir biitiin olarak miisterek kiiltiiriin, yani klasik Fars ve Tiirk
edebiyatinin kaynag1 olan Arap kiiltiirii ve Arap siirinin izlerini siirmekte, dnemli bilgiler
vermekte, bagdastirmalar yapmaktadir. Eser, Mintigihri Damgani'nin siir felsefesi 6zelinde
Arap ve Fars siirinin 6nemli nitelikleri ile klasik siirin sahip oldugu derin kiiltiir dairesini
birlestirmektedir. Bu nedenle eserin, klasik siir ve klasik kiiltiir agisindan énemli ve degerli
bilgiler igerdigi, bu alanda calisacaklara da yol gosterici olacag: asikar goriinmektedir. Yazar,
eserini yazarken Arap ve Fars siirinin temeline bizzat Arapga ve Farsca aslindan ve bu
dillerle yazilan temel kaynaklarindan yonelmis, bu alanda hayli yol kat etigini bu eserle
gostermistir. Eserin bu nedenle de alana deger katacak nitelikleri biinyesinde tasidigi
goriilmektedir.
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